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Toqo libro, cualquiera sea su materia, su génere

POtencial, cuenta con un conjunto de herramiel

FOdean al texto y que permiten a los destinatario
COnhjeturas acerca de lo que encontraran una vez gus
INternarse en sus paginas. La tapa, la contratapa, los In
Prdlogo, la presencia de notas (o la falta de ellas), la In

de gréficos e ilustraciones proveen datos esenciales pal

Un desavisado lector pueda iniciar el recorrido textu

Una importante prefiguracién de lo que va a encontrai

En ¢ paratexto, asi se llama a esa periferia indispensabls
texto impreso, convergen diversos propésitos, diver
VOces, diversas intencionalidades; pero siempre derivan di
Natyraleza del libro como objeto de consumo cultur
destinado a un receptor plural que debe ser atraido
Captado por la obra.

Bl trabajo de Maite Alvarado, con un ajustado equilibric
€Ntre el necesario rigor académico y la marcada orientacion
Pedagégica elegida para la exposicion, permite conocer uno
POr uno todos los elementos que conforman el paratexto, la
Pracedencia de cada uno y la finalidad que persiguen.
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1. Elementos del paratexto

1. Parametros de clasificacion

La categoria de paratexto es lo bastante amplia o difusa
para admitir en su interior elementos muy diversos. Como diji-
mos, G. Genette incluye en ella tanto elementos verbales como
icénicos, materiales y factuales. Por nuestra parte, preferimos
fusionar lo que él caracteriza como elementos icénicos y mate-
riales en una sola clase: paratexto iconico, porque considera-
mos que tanto las ilustraciones y la gréfica como los elementos
que se engloban en la composicion ponen el acento en lo per-
ceptivo. Por lo demas, dejaremos de lado los elementos factuales,
dado que escapan a cualquier intento de sistematizacion. De
manera que nos limitaremos, en principio, al paratexto que hemos
caracterizado como icénico, y al verbal, distincion esta que se basa
en el predominio —no excluyente- de uno u otro. Como se vera,
existen notorias superposiciones, casos de anfibologia que au-
torizarian a hablar de un paratexto mixto o iconico-verbal."!

Pero no es éste el Unico criterio para clasificar tipos de
paratextos. Genette distingue el peritexto del epitexto, segun
se lrate de elementos paratextuales que rodeen el texto dentro
de los limites del libro (peritexto) o fuera del libro (epitexto): dentro

11, En realidad, podria concluirse que lo iconico es la marca distintiva del paratexto. sea
este verbal o no: la diagramacién y la tipografia diferencian los textos auxiliares del texio
principal. Lo paratextual, estarfamos tentados de afirmar, se define por su iconicidad en
distintos grados.
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ala vez original y péstumo, si corresponde a la primera edicion
de un texto pdstumo.

El “para qué” finalmente, nos vuelve en principio a la dis-
tincién entre paratexto editorial y autoral y a sus funciones dife-
renciadas. Pero dentro de cada una de ellas se pueden distin-
guir a su vez intenciones diversas: informar (la fecha de publi-
cacién, por ejemplo), interpretar (prefacios), inscribirse en una
tradicién (ciertos epigrafes), etc.

2. El paratexto a cargo del editor

Solapas, tapas, contratapas, son lugares estratégicos de
influencia sobre el ptblico. Estos elementos del paratexto son,
por una parte, los mas exteriores, la cara del libro, y, porotra, en
su aspecto material-iconico, dependen a la vez de la decision
del editor y de la ejecucion del imprentero.

Dentro del paratexto editorial, haremos una primera distincién
entre elementos verbales y elementos iconicos. Dentro de estos
dltimos se encuentran los que Genette llama elementos “materia-
les” que se diferencian del resto de los elementos paratextuales,
ya sean iconicos o verbales, puesto que, si bien apelan a la mira-
da, también se superponen con los textos: el disefo de las letras
(tipografia) y la disposicion del texto en la pagina (diagramacion)
dan forma al texto. Diagramacion, tipografia y eleccion del papel
constituyen lo esencial de la realizacion material del libro.

Las elecciones en este aspecto suelen estar determina-
das cada vez mas por ciertas estructuras que preexisten al li-
bro: las colecciones. El desarrollo reciente de las colecciones
responde, en palabras de Genette, “(...) a una necesidad, por
parte de los grandes editores, de organizar y manifestar la di-
versidad de su produccion (...)" (Genette, 1987:25). El sello de
coleccidn, por lo tanto, indica al lector de qué tipo o género de
obra se trata. ;Cémo se manifiesta paratextualmente la colec-
cidén? Por una parte, a través de un formato que identifica los libros
que le pertenecen, por un diserio de tapa que puede incluir algin
cédigo de identificacidn en el caso de haber series (dibujos, le-
tras, numeros, formas geométricas, colores diferenciados, etc.) y
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por una pauta de diagramaciony tipografia comun. Las colec-
ciones, facilmente identificables por un disefio comun, introdu-
cen un principio de clasificacion en la enorme y variada masa
de textos que se ofrecen a la venta (ver fig. 1).

En su conjunto, el paratexto editorial se ocupa de la transfor-
macién del texto en mercancia, y los diversos elementos que lo
integran son marcas de ese proceso. Este caracter mercantil,
que en los libros a veces se desdibuja detras de la sobriedad o
el esteticismo, es evidente, en cambio, en los medios de pren-
sa: el contraste en el disefio de las tapas de los diarios desple-
gadas en los quioscos permite apreciar, sin demasiado esfuer-
70, la estratificacién del publico al que apelan, y, por lo tanto, el
intento de ocupar una franja del mercado.

2.1 Elementos icénicos

En sus comienzos, la escritura se manifiesta a través de
fconos: los pictogramas primero y los ideogramas después, cons-
tituyen las mas antiguas formas de comunicacion escrita de la hu-
manidad. En el caso de los ideogramas, se trata ya de un codigo
compuesto de signos iconicos que se combinan para transmitir
distintos mensajes, como en la escritura china. Si bien la evolucion
posterior de la escritura en muchos casos la despojd de iconismo,
el origen comun de dibujo y escritura los hermand a lo largo de la
historia, tanto en su acceso a formas mecénicas de reproduc-
cién como en su deslino incierto frente al avance de las nuevas
tecnologias. El dibujo y la escritura pertenecen al mundo gréfico.

Pero a pesar de esta hermandad de origen y destino,
presentan mas diferencias que semejanzas. La semiologia cla-
sica distinguia lo “arbitrario” codificado (como la palabra), de
lo “analégico”, no codificado (como la imagen).'? Para Roland

12. El signo linguistico es arbitrario en fanto no existe una relacion natural entre él y el
objeto que designa. Se trata, por lo tanto, de una relacion artificial o convencional, sujeta
a las leyes que rigen el codigo lingdistico respectivo. Laimagen, en cambio, guarda una
relacion con el objeto gue representa de caracter analogico, que algunos autares califi-
can de “natural’, no codificada.
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Barthes, si bien la imagen “(...) no es lo real, es su analogon
perfecto (...)" (Barthes, 1970:116). Sin embargo, esa supues-
ta perfeccion analdgica se basa, por una parte, en cédigos de
percepcion, que varian segin los tiempos y las culturas —no
se representa lo que se ve sino lo que se conoce-, y, por la
otra, en los cédigos de representacion (el “arte” o la “retdrica”
de la imagen). Umberto Eco lo sintetiza asi: *(...) los signos
iconicos reproducen algunas condiciones de la percepcion del
objeto, pero después de haberlas seleccionado segun codi-
gos de reconocimiento y haberlos registrado segun conven-
ciones gréaficas (...)" (Eco, 1972:30).

Si bien existe una diferencia de grado entre el dibujo (mas
codificado por ser artesanal) y la fotografia (supuesta repro-
duccidon mecénica de lo real), el estilo es ineludible en ambas.
Usualmente se otorga a la fotografia el privilegio documental,
testimonial: lo que esté fotografiado es “verdadero” Como la ca-
mara tiene la extrafia virtud de fijar la realidad cambiante, se con-
fiere a la fotografia —como a la escritura- caracter probatorio: cree-
mos mas a una fotografia que a nuestros ojos, a un registro escri-
to gue a nuestros oidos. No obstante, la fijacion de la realidad es
también su fragmentacion, lo que disminuye el valor documental
de la fotografia. En segunda instancia, implica la elecciéon de un
angulo, de un encuadre: es siempre un punto de vista y una cons-
truccion. Ya hemos hablado de la relatividad analogica de la ima-
gen; en el caso de la fotografia no artistica, lo analégico es evi-
dentemente mas fuerte que en el dibujo, pero la reduccion y la
bidimensionalidad lo limitan. Por otra parte, como sostiene Susan
Sontag, “(...) el méas crudo testimonio fotogréfico es indefecti-
blemente estético (...)” (Sontag, 1981). De aqui la costumbre de
acompanar las imagenes con epigrafes o leyendas que orien-
ten su interpretacion, anclando uno entre los muchos sentidos
virtuales, sobre todo cuanto mas apunte la comunicacion a la
precision referencial, como es el caso de la prensa.'d

13. *(...) toda imagen es polisémica; implica, subyacente a sus significantes, una cadena
flotante de significados, entre los cuales el lector puede elegir algunos e ignorar otros. La
polisemia da lugar a una interrogacioén sobre el sentido (...) Por tal motivo, en toda sociedad
se desarrollan técnicas diversas destinadas a fijar la cadena fiotante de los significadas, de
modo de combatir el terror de los signos inciertos: el mensaje linguistico es una de esas
técnicas (...) Roland Barthes, 1970: 131-132.
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2.1 1 La ilustracion

Claro que en muchos casos se invierte la relacion, yes la
imagen la que ancla el texto, dando volumen o jerarquizando
ciertos pasajes. Cuando la imagen se vincula de este modo
con el texto se transforma en ilustracion. Hoy en dia, aparte de
la prensa, las obras documentales y los libros ‘infan_tiles sor}l los
mas prodigos en ilustraciones, lo que parece coincidir con el (..;)
estatuto dominante de la ilustracion en la cultura contempora-
nea: documental o ladico (...)" (Gauthier, 1984:9). El término ladi-
co puede ser entendido como relativo al juego o a lo estético-
poético (de la naturaleza del juego); el estatuto documental, por
su parte, corresponde en la actualidad a la fotografia. o

La ilustracién cumple distintas funciones. De su significa-
do original de “iluminar, dar luz, esclarecer” presente en !a
denominacion que se daba a los ilustradores en la Edad Media
—“iluminadores’—, conserva el matiz de “esclarecer” mostran-
do. Pero la ilustracién también es una forma de embellecer u
ornamentar el texto, con lo que se cumple, ademas, un objetivo
comercial: atraer la atencién del publico. Esta funcién de la ilus-
tracion es particularmente notoria en las tapas de libros, que
compiten en las vidrieras y mesas de librerias. _

La ilustracion de libros literarios tuvo su periodo de gloria
con la novela de aventuras, durante el siglo XIX y parte del XX,
cuando no solo anclaba el texto representando escenarios y
personajes, sino que contribuia a la constitucién de un imagina-
rio social del mundo conocido: *(...) La selva africana, para un
lector del siglo XIX, no era otra cosa que un grabado en blanco
y negro (...)” (Gauthier, 1984:15). Estas ilustraciones estaban
inspiradas en el modelo fotografico, que fascinabg por su exac-
titud. Hoy, la TV y el cine cubren con creces esa avidez mimética.
La ilustracién hace tiempo que desaparecio de las novelas y
cuentos, a excepcion de los destinados a los nifios. Alli subsis-
te —y es uno de los argumentos comerciales mas fuertes—, pero
ha acentuado en buena medida su funcion estética en detri-
mento de su funcién informativa y de anclaje del texto. Los li-
bros para nifios estan ilustrados por artistas plésticqs cuya pre-
ocupacion es mas bien contrarrestar el efecto de la iconografia
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naturalista de los medios audiovisuales en el imaginario infantil
y vincularse con el texto a través de la connotacion. ' Claro que
estas ilustraciones, que hacen retroceder lo analégico, depen-
den, para ser comprendidas, de su ajuste a cédigos de reconoci-
miento modelados por los medios (fig. 2).

Las publicaciones cientificas y los libros de texto, por su
parte, incluyen otros tipos de ilustraciones aparte de fotografias
y dibujos: esquemas y gréfica. La gréfica exige un tratamiento
l6gico de la informacion que rara vez es tarea del editor; lo méas
usual es que el autor acomparie el texto con los graficos,
diagramas y mapas pertinentes. Es, por lo tanto, un elemento
del paratexto autoral. Los esquemas, en cambio, suelen encar-
garse al ilustrador (fig. 3). El esquema, en palabras de F.
Richaudeau, ‘(...) especie de dibujo simplificado al extremo y a
la vez orientado, deformado con miras a una mejor compren-
sién, constituye evidentemente el género de imagen mas senci-
llo, el més claro, breve y legible (...)” (Richaudeau, 1981: 167).

2.1.2. El disefio

llustracion y disefio estan estrechamente vinculados des-
de los comienzos del libro y en la actualidad se han transforma-
do en un factor dominante desde el punto de vista comercial.
El disefio se puede definir como el ordenamiento y
combinacién de formas y figuras:

(...) Alo largo de la historia, todos los artesanos han sido dise-
fladores. Crear un objeto de oro o plata, de madera o metal,
implica resolver la relacion entre los elementos del objeto, su
disefio. Sin embargo, hacia finales del siglo pasado, y en mu-
cho mayor grado durante este siglo, las funciones del disefador

14. Es “denotado” el significado definicional de una palabra. Los significados “connotados”
son secundarios respecto de aquélios, a los que se subordinan. Los significados connotados
son sugeridos y constituyen un“plus” de informacion que se agrega & la denotacion de una
palabra. Cf. C. Kerbrat-Orecchioni, 1983.
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y del creador han tendido a diverger, y el disefio se ha hecho
més independiente (...)" (Dalley, 1981:104).

El diserio gréfico, especificamente, es la manipulacion del
texto, la ilustracion y los mérgenes con vistas a su impacto visual
(Dalley, 1981:104). Cobré importancia a partir del siglo XIX, al ha-
cerse més facil la reproduccion de la ilustracién y aumentar la com-
petencia en la presentacion de los productos comerciales. Pero su
verdadera explosiéon comenzo en Europa en los anos sesenta,
cuando la prosperidad econémica empuj6 al consumo, provocan-
do un aumento masivo de la publicidad, el periodismo y la publi-
cacion de libros, asi como la expansion de la TV y la radio.

Dentro del diserio gréfico, el disefio tipogréfico es la elec-
cién y distribucion de los tipos de letras a lo largo del libro. Las
diferencias entre caracteres pueden ser de cuerpo o de tama-
fio, de grosor y de estilo, (cada estilo, a su vez, presenta dos
variantes: romana y bastardilla) (fig. 4).

En el disefio tipogréfico, seguin Roger Chartier, se encuen-
tra inscrita la representacion que el editor se hace de las com-
petencias lectoras del pablico al que se dirige. Y es alli también
donde se pueden rastrear mutaciones en las practicas lectoras
a lo largo del tiempo: a través de la tipografia se proponen sig-
nificaciones distintas de las que el autor propuso a sus lectores
originales (Chartier, 1985) (fig. 5).

Es justamente en el campo del disefio, en lo concerniente
ala forma que el texto asume ante los ojos del lector, donde hoy
se hace sentir mas la influencia de los medios audiovisuales. Y
para ejemplificar, tomaremos un caso extremo, Como el del libro
de texto. Extremo, porque tradicionalmente los libros escolares
estuvieron en las antipodas de los discursos de los medios:
retérica y estéticamente conservadores, se definieron siempre
por oposicion a lo que, desde una visién apocaliptica, significa-
ban los medios (en particular, la TV). Es, ademas, en este tipo
de textos donde el disefio se vuelve doblemente significativo,
ya que permite jerarquizar la informacién segun grados de im-
portancia y facilitar la comprension. Los procedimientos mas
habituales son la diferenciacion de bloques tipogréficos (pre-
sentacion, texto central, resumen, comentarios, ejercicios,
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epigrafes de las fotografias, etc.), el uso de recuadros para re-
saltar conceptos o informaciones importantes y los cambios de
grosor (negrita, seminegrita) o de variante (romana, bastardilla)
para destacar palabras clave (Richaudeau, 1981). En los Ulti-
mos afios, acompanando el proceso de colonizacion de la
comunicacién por parte de la imagen y el ingreso de los enfo-
ques discursivos y comunicativos a la escuela, se ha producido
un aggiornamento en el disefio de los libros de texto, como se
aprecia en la abundante ilustracion (en muchos casos, privile-
giando la fotografia —de ser posible, en color- por sobre el di-
bujo), en una progresiva sustitucion de textos instruccionales
por logotipos y en una tendencia a reproducir paginas de dia-
rios y revistas, tapas de libros y todo tipo de materiales escritos,
incorporando de este modo lo paratextual al discurso (fig. 6).
Saliéndonos ya de los libros de texto, algunas colecciones
dirigidas preferentemente a pablico adolescente, como “Libros
para nada”, de la editorial Libros del Quirquincho, apelan a su
lector privilegiado recurriendo en el disefio a la fragmentacion,
mas cercana al videoclip: en una misma pagina, el lector se en-
frenta a textos que transcurren paralelamente, en los que solo la
tipograffa sugiere cierto orden de prioridad o jerarquia (fig. 7).

[ 22

Esta publicacicn es el primer volumen de la “Enciclopedia semiologica.”
Nos interesaria recibir sugerencias sobre el diserio de la coleccion. ;Qué
opina del disefio grafico y tipografico? ;Haria alguna modificacion?

2.2. Elementos verbales

La tapa impresa-que se remonta apenas a principios del
siglo XIX- lleva tres menciones obligatorias: el nombre del au-
tor, el titulo de la obra y el sello editorial a los que puede agre-
garse, de haberlo, el sello de coleccion. Aparte de estos ele-
mentos de tapa, el paratexto editorial verbal ocupa en general
la contratapa, la solapa, las primeras y las Ultimas paginas.
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Lo més frecuente es que la contratapa se ocupe de co-
mentar brevemente el texto: resume el argumento en el caso de
la narrativa, analiza los aspectos mas relevantes y emite juicios
de valor que suelen extenderse a toda la obra del autor. Junta-
mente con tapa y solapa, concentra la funcién apelativa, el es-
fuerzo por capturar el interés del publico.

Noticias sobre Christa T., aparecida originaria-
mente en 1967, fue causa de la reprobacién de
su autora por parte del organo central del
partido comunista de Alemania Oriental y

7 Y, arigen de su aflanzada rep en Occid
Ch' lSta “ Olf La novela constituye una evocacién de la figura
HPe 1 de um fallecida amiga de la narradora, Christa
NOt]Cl as SODr T.. desde que se conocieron, adolescentes ain,
H 5 en el colegio, en los dlimos dias de fa guerra,
Chr‘Sta l: i hasta su muerte por leucermia. De modo

deliberadamente fragmentado se aspira aqui a
mantener viva la figura de [z amiga, a la vez que
NOVEEA se intenta desentraiiar su personalidad y dar
sentido a |2 propia memoria, sobre el trasfondo
social de la Alemania comunista en los duros
afos que van del fin de |a guerraa los sucesos
de Hungria en 1956. La precision en e detalle
no excluye un don poético que frecuentemente
consigue un clima casi de ensoMacién en el que
se | posici arisbos,

no resueltas, anhelos sin clara meta, en una
estructura compleja, solida y rica que hace de
Noticias sobre Christa T. un titulo bésico de
narrativa europea contempordnea.

L o

T | |

931953725

La anécdota inicial funciona como argumento de valoriza-
cién de la obra: la trascendencia del efecto repercute sobre la
causa. El conjunto de esta contratapa constituye una argumen-
tacién destinada a persuadir al publico del valor literario —e,
indirectamente, testimonial- de la novela de Christa Wolf. A su
vez, los adjetivos con los que se califica su estructura (“com-
pleja, solida y rica”) contribuyen a recortar ya, de la masa
indiscriminada del publico, una franja de lectores para los que
la literatura no es sélo pasatiempo.

David Vifas define contratapa y solapa como

(...) dos formas de un mismo género literario que funciona
de manera lateral y episédica. Y si en términos generales
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pretenden servir de préiogo, sus caracteristicas mas parti-
culares apelan a la brevedad para facilitar que las media-
ciones de los libreros resulten eficaces en la orientacion de
los eventuales lectores. Solapear, como es una préactica
ambigua que oscila entre lo institucional, la fugacidad y lo
clandestino, apenas si se convierte en el merodeo de un
texto. La economia de tiempo, por lo tanto, condiciona que
este género resulte inexorablemente “menor” y sea leido en
diagonal 0 al soslayo (...) (Contratapa de El sexo del aztcar,
de E. Rosenzvaig, Ediciones Letra Buena).

Las primeras paginas (anteportada, frente-portada, por-
tada y posportada), por su parte, llevan indicaciones edito-
riales como el titulo de la coleccién, el nombre del director
de coleccion, la mencién de tirada, la lista de obras del au-
tor, la de obras publicadas en la misma coleccion, mencio-
nes legales (copy original, etc.), si es traduccion, el titulo ori-
ginal y el nombre del traductor, fechas de ediciones anterio-
res, lugar y fecha de la actual, direccion editorial. Algunas co-
lecciones acostumbran a traer en las primeras paginas —otras
lo hacen en la solapa- los datos bio-bibliogréaficos del autor,
acompanados o no por una fotografia (fig. 8). Cuanto mas
masiva sea la obra, mas se exacerbaré el aparato destinado
a acercar el libro (y su autor) al lector potencial: la foto del
escritor y un resumen bio-bibliogréafico en el que la populari-
dad y el éxito estén relevados. El ejemplo que sigue pertene-
ce a un libro infantil de Ediciones Quipu.

Paratexto

DIEGO BIANCHI
ILUSTRADOR

Nacié en mayo de 1963 en la cludad
de La Plata. Allf &2 publicar sus

RICARDO MARINO

ESCRITOR

Nacié en Chiviicoy en 1956, Suele decir:
“Mi infanda transcurrié mientras era
rodwih un nifd”. Y wmbién recuerda un
monton de cosas las carreras de bicicle-
tas en b plaza, los partidos de fiitbol y
otras cosas menes arebles. En poas

palabras, Mariio alguna vez fue un nitio.

Escribio muchos libros para chicos y uno
para grandes, todos en fa ciuded de
Buenos Aires dende ahora vive.

Algmos son "Rekatos”, "Cuentos ridicu-
fos”, (por el que mereda el premio Casa
de s Américas), “El mer preferido de
los piratas”, “Cuentos espantosos”,
R lecciones”, “la asa

dibujos en La Galera, qrue era ¢
suplemento infantil del diario Ef Dia.

En 1981 se mudo a Buenos Aires y
empezd a publicar sus trabajos en

de
maldita”, “Cuentos del afre”.

Ricardo también eseribe en revistas y
ciando tiene un rato libre y lo invitan, se
vaa conversar con los chicos.

libros para chicos y revistas

grandes. xsmque rambién en HE:I;

para grandes y revistas para chicos. Ha
para

do en editorkles como La
Urraca, Peril, Clarin, Adintida, Alfagiara,
Quirquincho y Sudamericana.

Hizo ura exposicion en e Centro
Cukural Recoleta con todos sus dibujos,
{os de grandes y los de chicos.

Ademis, 2 Diego le encanta dibujar
historietas,

Como es costumbre en los libros para nifios, el ilustrador
se equipara en importancia al autor del texto, y ambos son
presentados a los pequefos lectores, recalcando, en esa pre-
sentacion, su interés y su dedicacion al publico infantil. Las se-
ries Blanca y Negra de Libros del Quirquincho, por su parte,
presentan una novedad en el disefio de tapa respecto de otras
colecciones infantiles: lo que equivaldria al texto de contratapa
(por tratarse de libros infantiles, un resumen profusamente
adjetivado del texto, con el que se busca captar al lector a tra-
vés del absurdo, la intriga, el suspenso) se distribuye entre tapa
y contratapa, superponiéndose a la ilustracion (fig. 9).

En las dltimas paginas se ubica el colofén, es decir, la mar-
ca del trabajo de impresién: nombre de la imprenta, fecha de
impresion y cantidad de ejemplares. El colofén es, basicamen-
te, la carta de presentacion del impresor.
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Esta edicin se tenminé de imprimir Esta edicion se wrmind de imprimiren los talleres prificos de PRE-

en febrero de 1994, en Artes Grificas Delsur - MIA editora de libros en Tlahualpan, Puebla, en el segundo seimes-
Suntiago del Estero 1961 - Avellaneda tre de 1986, Lo seiiores Angel Femindez, Seratin Ascencio, Rufino
Coordinacién de “_“cm": JaanVicn Angel y Donato Ares tuvieron a su cargo el montaje préfico y lu
Felltulus Croflcadel Fargus impresign de fa edicion en offset. El tiraje fue de 2.000 cjemplares

Composici6n y armado: G A o
Alvaro Ferndndez - Setenta Soles Grupo Editor T L L pOsICIOn:

3. El paratexto a cargo del autor

El paratexto de autor es basicamente verbal (si bien exis-
ten autores que ilustran sus libros, como Saint-Extpery,
Oliverio Girondo, Chamico y muchos otros) y consiste en un
dispositivo que acompana al texto con la intencion de ase-
gurar su legibilidad, ampliarlo, ubicarlo, justificarlo, legitimarlo.
Como se vera, en algunos casos es dificil delimitar si deter-
minados elementos pertenecen al paratexto o al texto pro-
piamente dicho: es el caso de las notas de autor, las referen-
cias bibliogréficas y la grafica (Unico elemento iconico-verbal
del paratexto autoral), que, segun el grado de necesidad de
su lectura para la comprension del texto, pueden considerar-
se parte de este o complemento.

El paratexto de autor es propio del libroy, por extension,
de aquellas publicaciones periddicas (revistas culturales, cien-
tificas, técnicas y de divulgacion) que, por el tipo de publico
al gue se dirigen, por los temas que abordan y por su misma
periodicidad, dan al autor el tiempo y el espacio para volver
sobre el texto y operar sobre él metadiscursivamente. Los
diarios, en cambio, carecen de paratexto autoral, si bien com-
pensan esta carencia exacerbando el paratexto editorial. En
este sentido, es interesante comparar elementos paratextua-
les como titulos o copetes, que en las revistas son produci-
dos por el autor de la nota, mientras que en los diarios sue-
len ser obra del jefe de seccion.

Paratexto

3.1 Elementos icénicos

3.1 1 La gréfica

El Diccionario Sopena define asi:

Grdéfica, co: adj. 1. Perteneciente o relativo a la escritura. 2.
Que se representa por medio de figuras. U.t.c.s. 3. fig. Dicese
del lenguaje o expresion que hace comprender con toda
claridad las cosas descritas. 4. f. Representacion de datos
numericos de cualquier clase por medio de una o varias |i-
neas que exponen la relacién o gradacion que entre si guar-
dan estos datos.

La segunda y la cuarta acepcion justifican la inclusién de
la gréfica dentro del paratexto llamado “icénico”. Recordemos
que Charles S. Peirce considera que

(...) la existencia de representaciones tales como los iconos
es un hecho completamente conocido. Cualquier pintura
es, esencialmente, una representacién de esa clase. Lo
mismo es valido para cualquier diagrama, aun cuando no
hubiere parecido sensorial entre ¢l y su objeto, y hubiera
solamente una analogia entre |las respectivas relaciones de
las partes de cada uno (...) (Peirce, 1986:48-49).

En cuanto a la primera acepcién, echa luz sobre la rela-
cion entre esta manifestacion paratextual y la escritura.

La introduccién de la escritura implicé, segtn J. Goody
(1977), un tipo de clasificacion sistemética que era ajena alas
lenguas orales. Podriamos decir, entonces, que lo que se de-
nomina “gréfica”, es decir, siguiendo a J. Bertin, “el universo
de las redes, los diagramas y los mapas (...) desde la recons-
titucion atémica a la transcripcion de las galaxias (...)" (Bertin,
1972:216-218), no es otra cosa que el aprovechamiento maxi-
mo de las posibilidades que brinda la escritura de manipulary
clasificar los conceptos.

La imagen visual se crea en tres dimensiones: las dos
dimensiones del plano (x e y) y una variacién de color z (del
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blanco al negro). El objeto de la gréfica es utilizar l6gicamente
ese poder de la vision de captar en un mismo instante las rela-
ciones entre tres variables. El tratamiento gréfico consiste en
transcribir cada componente de la informacién mediante una
variable visual, de tal modo que la construccion sea conforme a
la imagen natural (Bertin, 1972) (fig. 10).

En un grado inferior de iconicidad que los diagramas,
redes y mapas, se encuentran los cuadros y otras formas de
representar la informacion aprovechando las dos dimensio-
nes del plano (fig. 11).

Segun F. Richaudeau (1981), la gréfica es una traduc-
cién reordenada de un cuadro de doble entrada: xy, con res-
puestas si-no o ndmeros en los casilleros (la variable z que
sera traducida a color o tamafo).

SFELS L

Paralexto

14 | 11 8 Barbechos

14 | 16 | 21 Forrajes

12 | 15| 20| 18 Plantas escardadas

32| 30} 27| 24 Cereales

28 | 28 | 24 | 23 Trigo

Superficie cultivada (%) en
Francia

1840 1880 1910 1938 1960

Todos estos recursos graficos presentan algunos proble-
mMas en cuanto a su inclusion, o no, dentro del paratexto. ¢Son
parte del contexto, auxiliares del texto a los que este envia para
sintetizar, reorganizar o simplemente visualizar la informacion
(ue brinda? ;O estan integrados al texto, al que completan? La
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ubicacion es, en este caso, relevante, porque la grafica puede
presentarse a manera de ilustracion, incluso en hoja aparte o
claramente diferenciada del texto por una indicacion del tipo
fig. 23, por ejemplo, que le confiere cierta autonomia, como parte
de un inventario o serie de figuras que ilustran; o bien puede
intercalarse en el texto e integrarse a él de tal manera que su
lectura sea complementaria o, mas aun, determinante para la
comprension del texto.

Daniel Jacobi define como “ilustraciéon” el “(...) conjunto
de dibujos, diagramas, fotos, mapas, gréficos, que se encuen-
tran a la vez en el cotexto y en el texto (...)” (Jacobi, 1984:25).
Segun este autor, la descripcion del dispositivo experimental y la
publicacion de un grafico claro son los aspectos mas importan-
tes de un articulo cientifico. El gréafico, en este caso, no sustituye
a la palabra, sino que “(...) uno y otra corresponden a la misma
voluntad de administrar la prueba de verdad. No son dos esta-
dos de un mismo objeto sino trazos distintivos que lo definen
como tal (...)" (Jacobi, 1984:35). Por lo mismo, la gréfica, en los
textos cientificos especializados o “esotéricos" no podria con-
siderarse paratextual, ya que no reviste caracter auxiliar.

V.

Lo que sigue son ejemplos de redes concepluales sobre distintos temas.
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Paratexto

Grafique el contenido del capitulo 1 de este libro en forma de red
conceptual.

_:g_lwﬁ
i PE0cs 34

3.2. Elementos verbales

3.2.1 El titulo

Es el elemento mas externo del paratexto de autor. C_omo
parte de la tapa del libro, coincide con el paratexto editorla.l’y.
en muchos casos, como ya se dijo, esté sujeto a la aprobacion
del editor o es fruto de una negociacion entre éste y el autor.
Esto se debe a que el titulo, como el conjunto de la tapa, se
dirige al publico en general; y mas adn que la tap’a,'ya que, por
una parte, también figura en el dorso del libro (lo Gnico visible al
colocarse el libro en un estante), y, por otra, circula a través de
catélogos y también por via oral: como el nombrg de auto_r, es
objeto de conversacion. Para Roland Barthes, “el titulo equwale
a la marca de un producto comercial y acompana la constitu-
cién del texto en mercancia® (Barthes, 1973). No son pocos los
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libros que se venden por el titulo, aungue el comprador no ten-
ga referencias del contenido ni del autor. El titulo es, entonces,
una especie de bisagra entre el paratexto de autor y el editorial.
Eg también la tarjeta de presentacion del autor en publico, el
primer mensaje que envia a sus lectores potenciales.

Pgra el lector, el titulo, en general, es la primera clave del
contenido del libro, por lo que —junto con lailustracién de tapa y
el sgllo de coleccién- constituye el disparador de sus primeras
conjeturas. Al respecto dice Umberto Eco:

(..‘)'Por desgracia, un titulo ya es una clave interpretativa.
Esllmposible sustraerse a las sugerencias que generan
Rojo y negro o La guerra Yy la paz. Los titulos que mas res-
pgtan al lector son aquélios que se reducen al nombre del
héroe epénimo, como David Copperfield o Robinson
Q(usoe, pero incluso esa mencion puede constituir una
Injerencia indebida por parte del autor. Papa Goriot centra
la atencion del lector en la figura del viejo padre, mientras
que l{:\ novela también es la epopeya de Rastignac o de
Vautrin, alias Collin. Quiz4s habria que ser honestamente
deshonestos, como Dumas, porque es evidente que Los
tres mosqueteros es, de hecho, la historia del cuarto. Pero
son lujos raros, que quizas el autor sélo puede permitirse
por distraccién (...). (Eco, 1986:10).

Segun Genette, el titulo tiene tres funciones: 1) identificar la
obra, 2) designar su contenido, 3) atraer al publico. No necesaria-
mento_e estan las tres presentes a la vez: y solo la primera es obli-
gatoria, ya que la funcién principal de un titulo es la de nombrar
la obra. EI titulo puede no ser atractivo, e incluso puede no guar-
da( relaqlén con el contenido del texto, pero siempre sera el modo
d.e. !dentlficarlo. Segun el género de laobra y el piblico al que se
dirija, dgsde luego, el titulo puede variar su funcion: los titulos de
oprag.llterarias buscan atraer mas que los de obras tedricas o
cientificas, que suelen privilegiar la claridad a la originalidad. s

155 Esto.lamblgn depende de la tradicion de cada lengua. Eltitulo de la obra de Austin How
to do things with words se tradujo al castellano literalmente como Como hacer cosas con
palabras; al 'francés, como Quand dire c'est faire (Cuando decir es hacer”); y al aleman

como Theorie des Sprechakte (Teoria de los actos de habla®). . :
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En cuanto a su relacién con el texto, se pueden distinguir,
en principio, titulo propiamente dicho de subtitulo e indicacion
de género. A veces se integran o se superponen, Como ocurre
con La educacion sentimental. Historia de un joven hombre o
Los cuerpos ddciles. Hacia un tratado sobre la moda o Incluso
los nifos. Apuntes para una estética de la infancia donde la
indicacion genérica (Historia de..., Hacia un tratado sobre...,
Apuntes para...), es parte del subtitulo, que, en su conjunto,
tiene la finalidad de aclarar el titulo cuando éste es criptico e
interesa al autor o al editor dejar claro de qué tipo de texto se
trata. En otros casos, la indicacién genérica constituye de por si
el titulo, como en Elegias, Escritos, Memorias, Confesiones,
Poemas, Fabulas, etc. En estos casos, o bien no existe un tema
(0 un texto) sino temas (y textos) diversos, o bien se trata de
una recopilaciéon péstuma de textos que el compilador prefiere
no nombrar, o bien se privilegia el pacto de lectura (como ocu-
fre en las obras autobiogréficas, donde el titulo destaca el im-
perativo de sinceridad: Confesiones, Memorias...).

En una primera clasificacion de los titulos, Genette distin-
gue los que designan el contenido o tema del texto, como Mada-
me Bovary, La Peste, El proceso, de los que indican el género,
como Lenta biografia o Historia de la vida del Buscon. Este Gltimo
©s en realidad un titulo mixto, que combina un elemento temético y
uno genérico, costumbre frecuente en obras cientificas o tedricas
(Teorias cognitivas del aprendizaje; Un estudio sobre esquemas,
creencias y teorias pedagdgicas de maestros primarios, etc.).

Dentro del primer grupo, los hay de distintos tipos: los lite-
rales, como La guerra y la paz, La metamorfosis, etc.; los
metaféricos, como Rojo y negro, Santuario, Cosecha roja, El
suerio eterno, Alrededor de la jaula, etc.; los metonimicos, como
Papa Goriot, El conde Lucanor, La perla del emperador, etc.,
los alusivos o intertextuales, como Ulises, El imperio de los sen-
limientos, Retrato del artista cachorro, etc. En cuanto a los titu-
|68 genéricos, Genette incluye en la categoria ciertos titulos mas
modernos e innovadores, del tipo de Meditaciones, Aproxima-
clones, Divagaciones, etc.

Los titulos metaféricos e intertextuales o alusivos, por su

parte, se han extendido a los medios de prensa, como puede
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apreciarse en Igs diarios, desde Cronica, que recurre al refra-
neroy a expresiones del acervo popular, hasta Pdgina 12, més
prédiga en citas y alusiones literarias.

-

[

¢A qué tipo de titulo pertenece el de esta publicacion? Sugiera tres

titulos de distinto tipo para reemplazar o ¢
omplementar -
damente su propuesta. i g

3.2.2. La dedicatoria

: Suele ubicarse al principio del libro, antes o después de la
péguja del titulo. Los destinatarios pueden ser personas
relacionadas con el autor:

A mi mujer
A mis hijas
En memoria de Fuegia Basket, Jemmy Button, York Minster

y Boat Memory, que fueron una vez a Inglaterra. (E o
grano Rawson, Fuegia). 9 . (E. Bel

; Pueden ser grupos, instituciones, personas a quienes se
rinde homenaje y reconocimiento:

A Alfonsina Storni,-

Victoria Ocampo

y Alicia Moreau de Justo,

que abrieron camino.

A Marfa Teresa Gramuglio

y Sgsana Zanetti, amigas e interlocutoras. (B. Sarlo, El im-
perio de los sentimientos). ;

. Puede ser el propio lector, un personaje de la ficcién, e
incluso el propio autor. .

4 Cu'ando aln no ex istfan los derechos de autor y los escritores
lependian, en buena medida, de la generosidad de protectores
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y mecenas para poder publicar sus obras, las dedicatorias cum-
plian una funcion de reconocimiento o compromiso. Por lo mismo,
dado que en muchos casos no existia una relacion personal entre
el autor y el mecenas, las dedicatorias se reducian a un encade-
namiento de t6poio lugares comunes que, con pocas variaciones,
se repetian de una obra aotray de uno a otro autor. Es el caso de
|a dedicatoria de la primera parte del Quijote, que Cervantes copia
de la de Fernando de Herrera al Marqués de Ayamonte en las
Obras de Garcilaso de la Vega con anotaciones (Carrascon, 1991).

AL DUQUE DE BEJAR

MARQUES DE GIBRALEON, CONDE DE BENALCAZAR
Y BANARES, VIZCONDE DE LA PUEBLA DE ALCOCER,
SENOR DE LAS VILLAS DE CAPILLA,

CURIEL Y BURGUILLOS

En fe del buen acogimiento y honra que hace Vuestra Excelenciaa
toda suerte de libros, como principe tan indlinado a favorecer las buenas
artes, mayormente las que por su nobleza no se abaten al servicio y gran-
jerias del vulgo, he determinado de sacar a luz al INGENIOSO HI-
DALGO DON QUIJOTE DE LA MANCHA al abrigo del dlarisi-
mo nombre de Vuestra Excelencia, a quien, con ¢l acatamiento que debo
a tantagrandeza, suplico le reciba agradablemente en su proteccion, para
que a su sombra, aunque desnudo de aquel precioso ornamento de ele-
ganciay erudicién de que suelen andar vestidas las obras que se compo-
nen en las casas de los hombres que saben, con parecer seguramente en el
juicio de algunos que, no continiéndose en los limites de su ignorancia
suelen condenar con mds rigor y menos justicia los trabajos ajenos; que,
poniendo los ojos la prudencia de Vuestra Excelencia en mi buen deseo,
fio que no desdefari la cortedad de tan humilde servicio.

MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA.

0
Analice la dedicatoria al duque de Béjar.
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Actualmente, si bien desaparecié esa funcién econdmica
(salvo en las obras cientificas, donde ha sido reemplazada por
los “reconocimientos” 0 “agradecimientos” a las instituciones
que subsidiaron la investigacion) y la dedicatoria se desemba-
razo de la retérica hueca que la caracterizaba, mantiene, en
muchos casos, cierto caracter de padrinazgo intelectual o es-
tético que también viene desde antiguo: el dedicatario —sea real
0 simbdlica su relacién con el autor- es indirectamente respon-
sable del texto que se le dedica, lo que puede constituir, segun
los casos, un argumento de valoracién de la obra,

La forma mas comun que asume la dedicatoria es la men-
cion del dedicatario, acompanada o no de una frase que se le
dedica y cuyo sentido no siempre es claro para el lector. Se

trata de la segunda ventana —la primera es Ia foto de solapa-
por donde el lector puede espiar cierta intimidad del autor: si
en aquélla podia fisgonear el bigote o los lentes, la actitud dis-
plicente o complaciente, en ésta podra atisbar sus sentimien-
tos, sus costumbres, en fin, algo de su vida cotidiana:

To my parents, Geoffrey and Elsa. Because
| would be hopeless without them.

A Gabriela Esquivada, a quien por suerte
No encontré demasiado tarde.

(C. Feiling, El agua electrizada)

Para ser honorable no es imprescindible subir

a un colectivo a las siete Yy media de la mafiana.
A Noemi Windaws, porque me ayudé a admitirlo.
(S. Silvestre, Si YO muero primero).

Pero existen dedicatorias que se apartan de la forma mas
0 menos candnica y encierran la reflexion y el homenaje bajo el
aspecto de un poema o una breve narracion. La dedicatoria a
Lugones que hace las veces de proélogo a £/ hacedor de Jorge
Luis Borges es un buen ejemplo

Paratexto

A LEOPOLDO LUGONES

Los rumores de la plaza quedan .atrés y entrc_> en lla
biblioteca. De una manera casi fisica siento Ia'gravnacllon
de los libros, el &mbito sereno de un orc_ien, 91 tiempo dncsje-
cado y conservado mégicamenteu. Ala vzqu:grda y ala de-
recha, absortos en su licido suefio, se perﬂlap los rostros
momentaneos de los lectores, a la lu.z de las lamparas gs»
tudiosas, como en la hipalage de Milton. Recugrdo ha erl
recordado ya esa figura, en e§te lugar, y después deI e}q.Lche
otro epiteto que también deﬂnelpor el contor'no, el ari |o
camello del Lunario, y despues. aquel hgxgmetro de la
Eneida, que maneja y supera el mismo artificio:

Ibant obscuri sola sub nocte per urnbram.

Estas reflexiones me dejan en la puerta de su despa-
cho. Entro; cambiamos unas cuantas cpnvencnonale§ y
cordiales palabras y le doy este libro. S{ no me engafo,
usted no me malqueria, Lugones, y le hubuerz’a gustado que
le gustara algun trabajo mio. Ello no ocurrié nunca, pero
esta vez usted vuelve las paginas y lee con aprobacnqn
algun verso, acaso porque en él hg reconqmdo Su propia
Voz, acaso porque la practica deficiente le importa menos
que la sana teorfa.

En este punto se deshace mi suefio, como el agua en QI
agua. La vasta biblioteca que me rodea esta en la calle Mé)«:
€0, no en la calle Rodriguez Pena, y u:sted, Lugones, se rr;}ato
a principios del treinta y ocho. Mi vam’dad y mi nost‘algla an
armado una escena imposible. Asf sera (me c'hgo) pero
manana yo también habré muerto y se confundiran nues-
tros tiempos y la cronologia se perdera enun orbe de s!:jn-
bolos y de algiin modo seré justo afirmar que yo le he traido
este libro y que usted lo ha aceptado.

B

Buenos Aires, 9 de agosto de 1960.
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82,3 & epigrafe

Suel i oAy
gt sreae'estaf‘ubmado ep la pagina Siguiente a |g dedicatoria
(atribuida fa Prologo. Es siempre una Cita, verdadera o falsa
2 : sar.nen_te a.un autor), Tambign Puede ser atripy;

N autor imaginario, o ser anénima: e

El buey solo
bien se lame.
(M. Cohen, £/ sitio de Kelany)

gsacséslv g:jisterio del mundo eg lo visible, no lo invisible
€, enunacarta, (S, Sontag, Contra la /htefprez‘acbn).

!
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2) de comentario del texto, precisando indirectamente |a

significacion (esta funcién puede superponerse a la anterior):

...el gran libro del mundo...:
viajar, ver cortes y ejércitos, tratar

con gentes de distinto humor y condicion,
recoger diversidad de experiencias,
ponerse a prueba a si mismo en la fortuna. ..
Descartes, Discurso del Método

(B. Cendrars, El hombre fulminado).

. Gz b

38) de padrinazgo indirecto (loimportante no es lo que dice =
la cita sino la identidad de quien lo dice). En este sentido, afir-

ma D. Maingueneau:

(...) Todos estos epigrafes estan destinados a ligar el dis-
CUrso nuevo a un conjunto de enunciados anteriores. Se
trata de poner de manifiesto las grandes orientaciones que
ha tomado el libro, de marcarlo, senalarlo como pertene-
ciente a un conjunto definido de otros discursos (...).

(Maingueneau, 1980:143).

| Esta es, sin duda, la intencion que guia a Sarmiento en la
eleccion de los autores con Cuyas citas encabeza los capitulos
de Facundo. La abundancia de epigrafes, por su parte, es pro-

pia del romanticismo.
El epigrafe, conjuntamente con el titulo y la tapa si se trata

de un libro, estimulan al lector a elaborar hipétesis sobre el con-
tenido del texto.

...mas alld estan los Andréfagos, un pueblo aparte, y des-

pués viene el desierto total.....
Herddoto, IV, 18 (J. J. Saer, £/ entenado).
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OSE SAER

5

Escriba la contratap

' a de El ente 7
s i nado de J. J. Saer teniendo en cuenta

€ aportan el titulo, |5 tapa y el epigrafe,
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3.2.4. El prologo

El prélogo o prefacio es un discurso que el autor u otra
persona en quien él -o el editor— delega esta funcion, produce
& proposito del texto que precede o sigue (en este caso se 10
denomina posfacio o epilogo). Hay prefacios apocrifos o falsos,
-y también hay prefacios ficticios, como el de Lolita, que se atri-
- buye al protagonista de la novela, o el de El Lazarillo de Tormes.

La mayorfa de los prologos cumplen con dos funciones
bésicas, gue comparten con las contratapas, aunque la domi-
nancia de una sobre otra es inversa en ambos: una funcién infor-
mativa e interpretativa respecto del texto y una funcién persuasi-
~ va o argumentativa, destinada a captar al lector y retenerlo.

La funcién persuasiva, que es dominante en el paratexto
oditorial, es mucho mas fuerte en las contratapas que en los
~ prologos, sobre todo si estos son escritos por el propio autor
(esta mal visto que el autor elogie su obra, por lo que la argu-
Imentacion se ve obligada a correr por otros carriles en los que
la valoracion es mas oblicua). El principal argumento de valori-
~ zacién del texto suele ser laimportancia del tema, aunque tam-
bién puede acompafiarlo su originalidad o novedad. En el caso
tle recopilaciones, se apela frecuentemente a la unidad, formal
- 0 lematica, o bien, por el contrario, a la diversidad, como ocurre
~ pon frecuencia en los prélogos de Borges.

En cuanto a la funcién méas autoral del prélogo, éste pue-
~ dle informar al lector sobre el origen de la obra y las circunstan-
©las de su redaccion. Puede incluir la mencién de fuentes y
~ [Bconocimientos a personas e instituciones que han colabora-
do con el autor en la elaboracién del libro. En obras no
llccionales, el prélogo puede cumplir una funcién didactica:
- oxplicar el indice (los contenidos y el orden de estos en el libro).

‘»

‘ Heemplace el prélogo de este fibro por un prélogo con funcion
dlddctica.
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3 interpretativa, en este caso enriquecida por la correccién del i
- error (una suerte de fe de erratas), que retine el gesto de since- |
~ ridad (falsa modestia) y la erudicién (referencias intertextuales
~ encadenadas). Podriamos decir que este epilogo, en cuanto a
- 8U funcién interpretativa, es doblemente correctivo: porque, ‘
~ como todo epilogo o posfacio, interpreta a posteriori, y porque “
“corrige y amplia el texto. También cumple la segunda funcién "
prefacial: la argumentativa-persuasiva. Por tratarse de un ‘
postfacio, la argumentacion no busca captar o retener al lector,
gue seguramente ya leyd el texto, sino méas bien persuadirlo de
‘(ue, por detras de la aparente diversidad de los ensayos reco-
pilados, existe cierta unidad (“Dos tendencias he descubierto,
‘@l corregir las pruebas, en los miscelaneos trabajos de este volu-
en"). El imperativo unitarista, con que Genette caracteriza a los
6logos de recopilaciones, se cumple en este caso también,
se a que Borges suele apelar mas frecuentemente a la diversi-
‘dad en sus prefacios. Tal vez por tratarse, en este caso, de un
posfacio, de una lectura que no condiciona o interfiere con otras.
‘Como esta escrito por el autor del texto, la valoracion se expresa
mo descubrimiento, casi por azar (la circunstancia de corregir
pruebas hace posible el hallazgo de la unidad subterranea
os textos). Pero fundamentalmente es a través de la litote, de
la figura argumentativa de la que Borges se vale tan frecuente-
mente, que logra el efecto de valoracién: reconociendo un error
Jue nadie mas que él podria detectar deslumbra al lector con
una enciclopedia (en el sentido que le da Eco) inabarcable.
~ Lahumildad con que Borges enuncia su interpretacion y
0l gesto que supone posponerla (parte de esa misma humildad
modestia), le permiten salvar las paradojas a que esta sujeto
0l prefacio de autor, segn Dominique Jullien:

1

‘ del P}rjefacio al Cromwell de Victor Hugo.
ara evitar condicionar |a lectura Comentando el texto nor

| EPILOGO

DOS te ldel IClas d CUbl fo g i
a “e es e Y a' Correqir ‘as pluebas en
os miscelar €0s { abajos de este Vvolumen.

‘ | [ U im.
na, ae i igi i
3 | . stimar las ideas relj Jiosas o filossficas Por su valor

I o oo e o U1 o el o
€ San Buenaventura —obra del si ;
! : el siglo Xil-
) ' selee: creatura mundi est quasi quidam liber in g o
| Trinitas. Véase Etienne Gilson: La phil In quo legitur
| Age, pags. 442, 464, G e
I
f,| Buenos Aires, 25 de junio de 1952 aLB
ik .
| I ~ (...) el prefacio ubica al autor en la posicién paradojal de
lector de su obra. Lector privilegiado e intérprete autoriza-
do (...), en principio porque solo él tiene el privilegio de una
vision totalizante de la obra. Por lo tanto, se puede estable-
Cer una primera relacion entre autoridad del prologuista y
unidad de la obra (...) Pero la relacion entre unidad y autori-
dad revela cierto nimero de paradojas. El lector no puede

| ' »
()

it

I i

[’ , " En este caso, ¢l epilogo se revela como enunciado en un
If bas...

cumple las dos funciones del prélogo: la informativa-
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= :
caé::;soq:?a |2tetrrc:§;arse sobre la Iegitimidad de ese texto, ubi-
e g rada de la ob{a Yy sin embargo posterior a ella,
oAt dep ne ?! lector —al{n presuntamente inocente- una
el cuestion hermepeunga previa, ya que lo que para
retrospsccj%i L(J)na anﬂcpacuén es para el autor una
el t tra paradoja: si el autor tiene necesidad de
by u texto €n olro texto, es que la obra no se basta
ma, que es imperfecta (...). (Jullien, 1990).

segur/?cli%inss {Jrologos a edigiones ulteriores de una obra o a
e aly qar ?s sorj Q'n ree_nhdad respuestas a la criticao a la
b e Du%l a edicion original o la primera parte tuvo en el
e Vr (/)go que sg trapscribe a continuacion corres-
nAndespae L‘le ta de Mart{n _F/erro y fue escrito por José Her-
aaesii a quCIén original de 1879. Dado que en este
sl 'etr: la flgura del autor y la del editor (José Hernan-
Ssilftiare ibro), es interesante observar Ia importancia que
il préﬁ_logo la argu.mentacién editorial -nimero de
racly Calid:g dldos de la primera parte de Martin Fierro, cui-
i o e Ia‘presemg edicién y de la impresion, ido-
Slprotesclss Ipetencra Qe arﬁlstas y artesanos implicados en
e i a valprgcr(}n directa de la obra por la importan-
@y la originalidad del tratamiento.

Paratexto

Entrego 4 la benevolencia piablica con el titulo LA VUELTA DE MAR-
N FIERRO, la segunda parte de una obra que ha tenido una acogida tan

nerosa, que en seis aiios se han repetido once ediciones con un rotal de cua-

: gynt:a y ocho mil gjemplares.

Esto no es vanidad de autor, porque no rindo triburo 4 esa falsa diosa; ni
mbo de Editor, porque no lo he sido nunca de mis humildes producciones.
Es un recuerdo oportuno y necesario, para esplicar, porque el primer tirage
| presente libro consta de 20 mil ejemplares, divididos en cinco secciones &
";iones de 4 mil niimeros cada una -y agregaré, que confio en que el acredica-
do Establecimiento Tipografleo del Sr. Coni, hard una impresion esmerada, como
la tienen todos los libros que salen de sus talleres.

 Lleva tambien diez ilustraciones incorporadas en al testo, y creo que en los
yminios de la literatura es la primera vez que una obra sale de las prensas

cionales con esta mejora.

- Asise empieza.

~ Lasldminas han sido dibujadas y calcadas en la piedra por D. Cérlos Clerice,
Altista compatriota que llegard 4 ser notable en su ramo, porque es joven, tiene

4, sentimiento artistico, y amor al crabajo.

| grabado ha sido ejecutado por el Sr. Supot, que posée el arte, nuevo y
0 ganeralizado todavia entre nosotros, de fijar en liminas merdlicas lo quela
jubilidad del litdgrafo ha calcado en la piedra, creando ¢ imaginando posicio-
tie interpreten con claridad y sentimiento la escena descrita en el verso.

0 se ha omitido, pues, ningun sacrificio 4 fin de hacer una publicacion en

| ‘; ‘mas aventajadas condiciones artisticas.
@n cuanto a su parte literaria, solo diré; que no se debe perder de vista al
ar los defectos del libro, que es copia fiel de un original que los tiene, y
otiré, que muchos defectos estan alli con el objeto da hacer mas evidente y
2 la imitacion de los que lo son en realidad.

Un libro destinado 4 despertar le inteligencia y el amor 4 la lectura en una
blacion casi primitiva, 4 servir de provechoso recreo, despues de las fatigosas
ens, & millares de personas que jamas han leido, debe ajustarse estrictamente
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4 los usos y c i
i ¥ costumbres de esos mismos lectores, rendir sus ideas & interpretar
ntimientos en su mi o
ik ; u mismo lenguagc, en sus frases mas usuales, en su forma mas gene.
€ sea inc ; ima 4
m;lmc q . orrecta; con sus imdgenes de mayor relieve, ¥ con sus giros mas carac
SLICOS, 4 i i 1 A -
i % le que el libro se Jdennﬁque con ellos de una manera tan estrecha é
4, que su lectura no sea $iné un: i 1 ;
na continuacion natural d. i i
0 an : ‘ ral de su existencia.
: pa‘san sin violencia del trabajo al libro; ¥ solo asi, esa lectura pued
serles amena, interesante y til. : e
iOjald hubi i
i a hubiera i i
. ajn e un libro que gozira del dichoso privilégio de cireular
entci it
iyt ¢ de Mano en mano en esa inmensa poblacion diseminada en
astas ¢ i j
i a:npzn:ls, ¥ que bajo una forma que lo hiciera agradable, que
ra su popularidad, sirviera d i :
€ ameno pasatiempo 4 sus |
Ensenando ; po 4 sus lectores, pero; —
S Z[;ueI el n‘aba_,c;honrado eslafuente principal detodamejora ybiefesra;
clendo las vircudes morale. e
; s que nacen de la ley na i
base 4 todas las virtudes sociales — L e
Inculcand
o en los hombres el sentimi
N entimiento de veneraci Act,
inclinindolos 4 obrar bien — e
Afeando las ici i
supersticiones ridiculas I
_ as y generalizad.
FY g ool yg Zadas que nacen de una de-
Tendiendo 4 i
ar i
TN Zgulamzar y dulcificar [as costumbres, enseiiando por medios
e 16 .
Han escl:ondldos, la moderacién yel aprecio de si mismo; el respero 4 los
; estimu i ;
scjand; 5 ando [a fortaliza por el especticulo del infortunio acerbo acon
crseverancia en e] bien y la resi i i ]
¥ la resignacion en los trabaj
Recordando 41 o
0s Pad
e e O.OEIad.lcs los deberes que la naruraleza les impone para con sus hijos
. . ¥
e {d os males que produce su olvido, induciéndolos porese medio 4
culen por si mismos todos los b i
os beneficios de imi
e S su cumplimiento —
dlos hijos como deben
respetar y honrar 4 | i
e v , os autores de sus dias —
P o ex:l el esposo el amor 4 su esposa, recordando 4 esta los santos
. su estado; encareciendo la felicidad del hogar, ensefiando 4 todos 4
arse con respeto reciproco, rob i e
» robusteciendo por todos e i i
o i SE0S me
da [a familia y de la sociabilidad — e
Afirmando i
o 'cn los ciudadanos el amor 4 la libertad, sin apartarse del res
que}i es debido 4 [os superiores y magistrados — e
nsenando 4 § i
b 4 hombres con escasas nociones morales, que deben ser huma
clementes, caritativos co, é ¢
n el huérfanoy co i
4 n el desvalido; ficles 4 i
il 0¥ oy 0; fieles 4 [z amis-
Con,ff Io; favorelz recibidos; enemigos de la holgazaneria y del vicio
rmes con los cambios de £ ;
ortuna; amantes de la verd
. ; er g j
tos y prudentes siempre. 3 “’lc‘a‘“esdus'
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2 Un libro, que todo esto, mas que esto, 6 parte de esto enseara sin decirlo,
1;1 revelar su pretension, sin dejarla conocer siquiera, seria indudablemente un
Bhen. libro, y por cierto; que levantaria el nivel moral é inteleclual de sus lectores
unque dijera naides por nadie, resertor por desertor, mesmo por mismo, 1 otros
L yarbarismos semejantes; cuya enmienda le esta reservada 4 la escuela, llamado a
-“gllenar un vacio que el poema debe respetar, y 4 corregir vicios y defectos de
f aseologia, que son tambien elementos de que se debe apoderar el arte para
combatir y estirpar males morales mas fundamentales y trascendentes, exami-
_gmindolos bajo el punto de vista de una filosofia mas elevada y pura.
El progreso de la locucion no es la base del progreso social y un libro que se
propusiera tan elevados fines, deberfa prescindir por completo de las delicadas
formas de le cultura de la frase, subordindndose 4 las imperiosas exigencias de
sus propésitos moralizadores, que serian en tal caso el éxito buscado.

Los personajes colocados en escena deberian hablar en su lenguaje peculiar y
propio, con su originalidad, sugraciay sus defectos naturales, porque despojados de
ese ropaje, lo serian ignalmente de su caricter tipico, que es lo Ginico que los hace
simpiticos, conservando la imitacion y la verosimilitud en el fondo y en la forma.

Entra tambien en esta parte la eleccion del prisma 4 traves del cual le es
permitido & cada uno estudiar sus tiempos. Y aceptando esos defectos como un
elemento, se idealiza tambien, se piensa, se inclina 4 los demds 4 que piensen
igualmente, y se agrupan, sc preparan y conservan pequenos monumentos de
arte, para los que han de estudiarnos manana y levantar el grande monumento

de la historia de nuestra civilizacion.
El gaucho no conoce ni siquiera los clementos de su propio idioma, y

seria una impropiedad cuando menos, y una falta de verdad muy censura-
ble, que quien no ha abierto jamds un libro, siga las reglas de arte de Blair,
Hermosilla 6 la Academia.
El gaucho no aprende 4 cantar. Su inico maestro es la espléndida naturaleza
que en variados y majestuosos panoramas se estiende delante de sus ojos.
Canta porque hay en él cierto impulso moral, algo de métrico, de ritmico
que domina en su organizacion, y que lo lleva hasta el estraordinario estremo de
que, todos sus refranes, sus dichos agudos, sus proverbios comunes son
espresados en dos versos octosilabos perfectamente medidos, acentuados con
inflexible regularidad, llenos de armonia, de sentimiento y de profunda intencion.
Eso mismo hace muy dificil, sind de todo punto imposible, distinguir y se-
parar cuales son los pensamientos originales del autor, y cuales los que son

recojidos de las fuentes populares.
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No tengo noticia que exista n qué haya existido una raza de hombres aproxi-
mados 4 [3 naturaleza, cuya sabiduria proverbial [lene todas [as cond'FT
ritmicas de puestros proverbios gauchos. SR
' Qué singular es, y qué digno de observacion, ] ojr 4 nuestros paisanos
incultos, espresar en dos versos claros y sencillos, maximas ¥ Pensami ":“S
morales que Jas naciones mas antiguas, la India y la Persia, conscrfaban co o 0?
tesoro inestimable de su sabidurfa proverbjal; que los griegos escuchab i
veneracion de boca de sus sibios mas protundos, de So’cr;tes ﬁxndajioallimln
moral, de Platon y de Aristéreles; que entre los [atinos difundi;') glorioear i
el afamado Seneca; que los hombres del Nogte les dieron lugar referm;te:n cn‘t .
robusta y enérgica literatura; que la civilizacion moderna repiti or mcd“mcslu
sus moralistas mas esclarecidos, y que se hallan consagrados fundapmental bl
teenlos cédigos religiosos de rodos los grandes reformadores de la humanri:e:
. Indudablemente, que hay cierta semejanza intima, cierta identidad mj o
110sa entre todas las razas de] globo que solo estudian en el gran libro c;Stf-

naturaleza; puesto que de ¢ deducen, y vienen deduciendo desde hacen m, ': da
tres mil afios, ]amisma enseilanza, las mismas virrades naturales, es resada' 3
Prosa por todos los hombres del globo, y en verso por los gauch;)s LPUC hal:'s £
las vascas y fértiles comarcas que se estienden 4 las dos mirgenes de]I Plata cors

El corazén humano v la moral son log mismos en todos los s; los :

Las Civilizacioﬂef difieren esencialmellte.']anlés se hara, dice f[ do'ctor Don
V.E Lopez ensu Prologo 4 Las Neurosis, un profesor é un catedritico Europeo
deun Bracma”; asi debe ser: Pero no ofreceria la misma dificultad el hacer d RS
gaucho un Bracma lleno de sabiduria; sj es que los Bracmas hacen consisctl' : : ::!n
s;,f Ci‘cncia en su sabiduria proverbial segun los pinta el sabio «:ons«:rv.:u:lo!rl c;z 1:
Blbho.reca Naclonal de Paris, en“La sabiduria popular de todas les Naciones”
que difundié en ¢l nuevo mundo el americano Pazos Kanki,

Saturados de ese espiritu gaucho hay entre nosotros algunos poetas de f;
mas muy cultas y correctas, ¥ no ha de escasear o] género, porque es uor‘
prc?ducciou legitima y espontinea del pais, y que en verdad; no weqmmiﬁcslza
Gnicamen e en el terreno florido de la literatura, 0204 55 5

Concluyo aqui, dejando 4 la consideracion de [os benévolos lectores, |
0 10 puedo decir sin estender demasjado este prefacio poco necesari - qlue
humildes coplas deun hijo del desierto, : il

iSea el piblico, indulgente con ¢! y acepte esta humilde produccisn I
dedicamos como gue ¢s nuestro mejor y mas antiguo amigo. Wi

—_— et Y

[9)]

2
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"‘La orignalidad de un libro debe empezar en el prologo.

- Nadie se sorprende por lo tanto, ni de la forma ni de los objetos que este
raza; y debemos terminarlo haciendo publico nuestro agradecimiento hacia
?distinguidos escritores que acaban de honrarnos con su libro, como el Sefior
0s¢ Tomds Guido en una bellisima carta que acogieron deferentes La Tribu-
¥ La Prensa, y que reprodujeron en sus columnas varios periédicos de la Re-
lica. — EI Dr. D. Adolfo Saldias, en un medirado trabajo sobre el tipo
histérico y social del gaucho. — El Dr. D. Miguel Navarro Viola, en la tiltima
‘ trega de la Biblioteca Popular, estimuldndonos, con honrosos términos, 4 conti-

[

nuar en la tarea empezada,
- Diversos periédicos de la ciudad y campaia, como El Heraldo, del Azul, La

Pdtria, de Dolores, El Oeste, de Mercedes, y otros, han adquirido tambien justos
tulos 4 nuestra gratitud, que conservamos como una deuda sagrada.

Terminamos esta breve reseia con La Capital, del Rosario, que ha enunciado
La vuclta de Martin Fierro, haciendo concebir esperanzas que Dios sabe si van 4
er satisfechas.

- Cierrase este prologo, diciendo que se llama este libro La vuelta de Martin
lerro, porque ese titulo le i el publico, antes, mucho antes de haber yo pensa-
en escribirlo; y alld va 4 correr tierras con mi bendicion paternal.

4

JOSE HERNANDEZ.

Analice el prélogo a La vuelta de Martin Fierro

\

B Bl ndice

_ En principio, vale aclarar que lo que frecuentemente se
llama “indice" es en realidad la tabla de contenidos o de mate-
fias: un listado de los titulos del texto por orden de aparicion
- ¢on la indicacion de la pagina correspondiente, que puede es-
lar al comienzo o al final del libro. Seguin esta primera defini-
6lon, su funcion serfa la de facilitar al lector la busqueda de los
- lemas de su interés en el texto. Pero no es sélo eso. £/ indice refleja
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la estructura I6gica del texto (centro y periferia, tema central y
ramificaciones); por lo tanto, cumple una funcién organizadora
de la lectura, ya que arma el esquema del contenido previa-
mente, sobre todo cuanto mas articulado esté en capitulos,
paréagrafos y subparagrafos (Eco, 1990). En este sentido, es
indistinto que esté al comienzo o al final del libro, ya que lo que
importa es que el lector acude a él antes de leer el texto —e
incluso antes de comprar el libro- para saber de qué se trata o,
aun sabiéndolo, cémo lo trata. De mas esta decir que esta fun-
cion es central en los textos no ficcionales.

(s

En Coémo se hace una tesis, Umberto Eco aconseja que el indice re-
fleje la organizacion del texto, “incluso en sentido espacial” En cuan-
to a la numeracion de capitulos y paragrafos, podria hacerse “utili-
Zando numeros romanos, arabigos, letras del alfabeto, etc.” (Eco,
1990). ;De qué otra manera podria organizarse el indice de este libro
(puede cambiar la numeracién de capitulos y paragrafos)?

En las recopilaciones, lo mismo que en las revistas, el indi-
ce se limita, por lo general, a su primera funcién: ubicar los
textos (y sus autores, en caso de haber varios) en el conjunto
de la publicacion.

Prefacio a la edicién castellana 9
E. V.

Presentacién 11
RoranDp BarrHEs

Elementos de Semi ologia 15
RoLaND BARTHES

El mensaje narrativo 71
CLAUDE BREMOND

La descripcién de la significacién en literatura 105
TzvETAN TopOROV

Paratexto

El mensaje fotografico 115
RoOLAND BARTHES

Retérica de la imagen 127
RoLAND BARTHES

 Elcine: ¢lengua o lenguaje? 141
CHRisTIAN METZ

Bibliografia critica 187

Pero no siempre es asi. Algunas recqpilacignfes gstén
organizadas tematicamente y el indice refleja la hipdtesis de
trabajo del compilador.

&
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L. Inrrobuccion

IL ENSI-‘.SIAM.A, CULTURA Y SOCIEDAD: LOS EFECTOS COMPLEJOS
DE LA TRANSMISION CULTURAL EN 1A ESCUELA
1. Sist: de i ¥ sist de p
P. BOURDIEU
2, ¢Qué enseiian'las escuclas? M. APPLE y N, KING. ..........,.... -
d. isibles ¢ invisil B BERNSTEIN.
rito y su relacion con los valores.

II1. LA INVESTIGACION DIDACTICA: MODELOS Y PERSPECTIVAS

5. Paradigmas pora de investigacién diddcti
A. PEREZ GOMEZ

6. Contraste de sup cotre ¢l lisis de asy €
estudio de casos en la investigacién. D. IIAMILTON

7. Criterios de credibilidad en I investigacion naturalista,
E. GUBA

8. Planificacion de la i igacion educativa y su impacto
en la realidad, J. GIMENGQ SACRISTAN

TV, TEORIA DEL CURRICULUM

9. Un enfoque prictico como I aje para el curri
J.SCHWAB
10. El estado moribundo del curricul 1. HUEBNER,
11. Teoria del curricul Pong: un ¢j 1
IL. M, KLIEBARD ...

12, La r ptuali:
‘W. PINAR
13. Estudios del curricul ‘R 3t

contruceiton? M. LAWN ¥ L. BARTON

L

6n en los estudios del curri

V. PROGRAMACION DE LA ENSENANZA

14. Los objetivos educativos: cAyuda o estorbo?
E. EISNER
15. Objetivos de conducta. Una revisién critica,
M. MacDONALD ROSS

VI. Los CONTENIDOS DEL CURRICULUM

16. Los valores latentes del curriculum centrado cn las
disciplinas. Th. POPKEWITZ
17. Conocimicnto académico ¥ aprendizaje significativo,
Bases para el disciio de la instruccién
A.PEREZ GOMEZ

VI EL PROFESOR Y 1A FORMACION DEL PROFESORADO ..

18, éCudles son las competencias genéricas esenciales de
la ensefianza? F. OLIVA YR HENSON .....cciiiivinisammmnsensisiiinss 356
19. La microensefianza: La precursora de la Formacion del
Profesorado Basada en Ia C i
20. Investigacién sobre al p &
profesor, sus juicios. decisiones y conducta,
R.SHAVELSON ...,

VIIL LA EVALUACION DIDACTICA

21. Model aneos de eval

P

A.PEREZ GOMEZ

22. La evaluacién como iluminaci M PARLETT y
D. HAMILTON
23. La evaluacién y el control de la educacion,
E. MacDONALD
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En sintesis, cualquiera sea el tipo de publicacifﬁn ~libroo revis-
una mirada al indice permite al lector darse una idea ggne{al dei
enido de la misma y el punto de vista o enfogue prlv!leglado.

- Ahora bien, ademas de la tabla de contenidos, el indice es
bién —o fundamentalmente— un Iistadp Qe palabras en or-

n alfabético con la indicacion de las paginas en que apare-

mencionadas. El indice analitico o tematico es un listado de

nceptos utilizados en el texto.

Acento (ténico)
pp- 69-70 :
Afectivo: véase emocional, expresivo
pp- 15, 19, 71-72, 78, 97, 101, 113, 174, 246.
connotacién afectiva RN
- 100, 114-120, 131, 5 5 5
Aleg(?rli):; ?fn?gx’lgféa 001,11;4 metiafora gencral.izada, en la cual
es indeterminable el sentido denotativo)
pp. 172, 210,
Aliteraciéon
PP- 42, 44-45, 56.
Al}lﬂ;; 79, 84, 101, 129, 137-141, 152, 158, 210, 211.
doble sentido con alusiéon
Pp- 159, 173, 209-212.,
Anagrama
Sentido usual: O T
& i 6-57, 5, ) ’ =
ggnfi?lg :;nslss‘\slreano: véase paragramay
Pp- 25, 53, 55, 214.

El indice de autores o de nombres reQne gutores men-
‘clonados y es caracteristico —aunque no privativo- de obras

gue se plantean un enfoque histdrico de un tema, una teo-
tfa, una ciencia, etc.
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Ach, Narziss, 124

Adler, Jonathan, 14, 404

Allport, Allan, 14,142

Anderson, James, 188

Anderson, John, 14, 150-152,
153, 201, 357, 395

Angell, James, 126

Appel, Dolly, 15

Aristételes, 20, 32, 76, 78, 317,
3606, 368-369, 380-381, 387, 390

Armstrong, Sharon, 373, 374

Ashby, W. Ross, 41-43

Atkins, John, 270, 273, 274

Atkinson, Richard, 141

Austin, George, 111

Austin, J. L., 86, 88, 94

Ayer, Alfred J, - 79, 86

Babbage, Charles, 162-163

Ballard, Dana, 14

Balzell, C. E., 213

Bartlett, Frederic, 42, 133-134,
138,144

[N

Haga un indice de autores mencionados en el texto.

3.2.6. Las notas

Segln el Diccionario de la Real Academia Espariola, |a
nota €S una "Advertencia, explicacion, comentario o noticia,de
cualquier clase, que en impresos o manuscritos va fuera del
texto" Esta expulsion del texto puede condenar a las notas al
suburbio de la pagina, a las fronteras del capitulo e incluso, a
mequdo. a las dridas paginas finales del libro, dor;de suelén
habitar glosarios, indices y bibliografias. Las razones de este

i Paratexto

exilio son diversas: puede tratarse de un comentario al margen,
- gue no hace al desarrollo del texto; pero también puede suce-

der que el comentario sea hecho por otro sujeto distinto del

‘autor, que elige, respetuosamente, no interferir en el discurso

i ‘ajeno: hay notas de autor (N. A.), de editor (N. E.) —entendien-

- do al editor, en este caso, como el encargado de la edicién de
~ @sa obra-a ediciones mas o menos criticas, y de traductor (N.
- T.). También hay notas ficticias, como las de Charles Kimbote
- al poema de John Shade en Palido fuego:

(...) Aunque esas notas, con arreglo a la costumbre, vienen
después del poema, se aconseja al lector consultarlas pri-
mero y luego estudiar el poema con su ayuda, releerlas na-
turalmente al seguir el texto y quiza, después de haber ter-
minado el poema, consultarlas por tercera vez para com-
pletar el cuadro (...) Permitaseme afirmar que, sin mis no-
tas, el poema de Shade simplemente no tiene realidad hu-
mana alguna, pues la realidad humana de un poema como
el suyo (demasiado caprichosa y reticente para una obra
autobiografica), con la omision de muchos versos
medulosos rechazados por él, tiene que depender
totalmente de la realidad de su autor y lo que le rodea, de
sus afectos y asi sucesivamente, realidad que sélo mis
notas pueden proporcionar (...). (V. Nabokov, Palido fue-
go, Buenos Aires, Sudamericana, 1974).

Desde el exilio, las notas responden, disienten, corrigen,
aprueban, amplian, ubican, cuestionan. Las notas de traductor
por lo general aclaran la traduccién de algtn término, citan el
original, proponen variantes, cotejan con otras traducciones. Las
notas de editor a veces funcionan como comentarios criticos al
texto o como lugar de encuentro con otros autores a través de
titulos o frases citadas.

Elautor, por su parte, suele enviar a nota la informacién que
considera accesoria (en este caso, la nota equivale a un parénte-
sis extirpado) o que, aun siendo importante, obstaculizaria la lec-
tura porque interrumpiria la continuidad del discurso.

El caracter siempre parcial del texto de referencia (las no-
tas se refieren siempre a un segmento de texto) y, por lo tanto, el
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‘ caracter siempre local d ‘ i
‘ gun Genette Ig marca foreI e?upc!aqo de las notas, son, se- | b por un fenémeno de redundancia, o bien es el texto el aue
} ‘ ' paratexto qu'e B diferenc';na distintiva de este elemento del ¥ ) agrega una informacion inédita? (...). (Barthes, 1970).
icia, por ejemplo, del prefacio, si bi !
en la mayoria d : : prefacio, si bien J
‘ ’ Y e los'casos el discurso del prefacio y el del : Redacte tres notas de editor para esté fragmento.

\ aparato de las notas esta i
ipal stan en una relacié
I' ‘ tinuidad y homogeneidad. e

T
v

’ Mas aun que el prefacio, las notas pueden ser ‘
. e s de g ”
1 \ {r?tzgg:gxignciggel:zgigﬁgéuséﬁrqente a ciertos lectores, a lloescttquL:Z ; 827 La bibliografia
. e plementarias o digresi i
‘ racter accesorio justifique su expulsion del cuerpg c?:r:ﬁ;sl‘ggﬁgzi- g En principio, habria que distinguir la bibliograffa propiamente
“Las notas”, afitma Eni Pulcinelli Orlandi {1990).* 4 i , dicha —una lista ordenada alfabéticamente de autores y tiulos de
‘ masdelhechio de que-un texto 65 sich I (re ‘20)| son el sinto- ~ las obras lcor?sultadas. por el autor'. que se ubica al hna! del !lbro|
se lo puede acrecentar con nuevos enﬁnc;agng'eC;O y que A antes del indice, o al final del capitulo- de las referencias biblio-
’ mente. Un texto es, por definicion, iﬂterminabIZ '”' efinida- ! - gréficas, que son una variedad de las notas, ya que se ubican en
procuran ser sus margenes, sus limites lateralesy( a;’,, s = relacion con un fragmento de texto determinado y se numeran
‘ ‘ - correlativamente, distribuyéndose & lo largo de todo el texto. Tanto
g o’;‘i‘g%;gée_né |(;Senette distingge e mBlasdeattora Saivit- - lgﬁ refere|ncias b‘ib\iogréfiq?s 90310 Ig inPliograﬁa propliamente (t:li-
X que caracteriza como bifurcacion momen- B clhia son os enclaves privilegiados de intertexto en el paratexlo.
tanea del texto, ya que le pertenecen tanto c el : Del mismo modo que la gréfica o las notas de autor, en
sis— _de las notas de editor, de traductor o bier? rc?: Pl oy - este caso tampoco es clara la pertenencia al paratexto en to-
ediciones posteriores. Estas Ultimas son paratext alrtor pero’a ~ dos los casos. En los papers cientificos, las referencias biblio-
Genette, en tanto las primeras serfan parte del t:xL;a OR:SEauR graficas son parte del texto. Hasta tal punto estan integradas a
‘ i Un’c'aso particular de notas lo constituyen lasor. f i - éstequea menudo resulta imposible entenderlo sin conocer ese
bibliograficas, que seran tratadas en el préximo a et e;encnas ~ intertextode referencia, en cuyo entramado se inscribe. Se trata,
partado. “ entonces, de paréntesis extirpados para facilitar la lectura.
‘ s En otros casos, en cambio, la bibliografia es mas una
‘ \ 3 i sugerencia de consulta 0 una demostracion de lecturas, que
‘ Dice R. Barthes en "El mensaje fotografico”: esta, en general, destinada a los pares. En estos casos, la bi-
‘ 3 - bliografia es paratextual, ya que funciona como complemento
} ‘ (...) iHay sie - P no indispensable del texto.
‘ dedgr d)é e”gpga;: éi)ggn?r’;ru ?rﬁé:;n:r?;n s? dobajo G alre- [‘-. Una mencion especial merece la “pibliografia comentada”
l necesario sin duda, remontarse a sociedadeg S S ) es decir, provista de un resumen del contenido de la obra refe-
\ ‘ | analfabetas, es decir, a una suerte de estad parcialmente ? rida en relacion con el tema al que se la vincula en el texto. Del
‘ imagen. De hecho, a partir de la aparicion ge?'ﬁé?gc;de, o i mismo modo que los glosarios, las bibliografias comentadas
gg’; :;tgzbe;rtiﬁg g o|2 JZ?%Z?QZ f(;eCt(Jjente; U 'relaizeic‘?r; _{ tienen una finalidad fundamentaimente didéctica.
estructural. ;Cual es la estructura sigerificea‘i)ltg Léne[?adillau\s“t?;a- y

cion? ¢ i i i i
¢Duplica la imagen ciertas informaciones del texto
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Bibliografia

Hace ya demasiado tiempo que se mantiene una nociva separa-
cién entre los renovados conocimientos y puntos de vista que surgen de
la investigacién histérica, y los que se encuentran a disposicion del lec-
tor. A través de una arraigada tradicion ensayistica de la literatura de
divulgacién y, en buena medida, por intermedio del sistema educativo, se
han cristalizado en la conciencia colectiva un conjunto de estereotipos
acerca de nuestro pasado que poco y nada tienen que ver con lo que hoy
trabajosamente estamos comenzando a conocer del mismo.

Este hiato entre el avance del conocimiento profesionalmente ela-
borado y la memoria histérica de nuestra sociedad, no obedece sélo a
las dificultades mismas que presenta la popularizacién del saber cienti-
fico (actividad que, por cierto, no tiene demasiados cultores en nuestro
medio). Tampoco se funda exclusivamente en razones de tipo politico
ideolégico, aun cuando éstas tienen sin duda una poderosa incidencia,
ya que el poder y la misma sociedad argentina parecen poco propensos a
interrogar y recuperar su pasado —remoto o reciente- y estas condiciones
no son justamente las mas propicias para que se propague y se estimule la
difusién de nuevas y renovadas formas de pensar la historia. Mas ain,
cuando la construccién de una visién del pasado nacional y por lo
tanto también su apropiacién, tuvieron en su momento cierta cohe-
rencia con la conformacién de un determinado régimen de domina-

cién social que no termina totalmente de desaparecer. Estos y otros fac-
tores no excluyen ~todo lo contrario- la responsabilidad de los propios
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historiadores, que no hemos podido o sabido hallar los caminos para que
los resulrados de nuestras indagaciones, lenta y laboriosamente obteni-
dos, no finalicen siempre en los cajones de alguna comisién evaluadora
o en las revistas especializadas que s6lo son frecuentadas por los mis-
mos que padecemos esta auténtica pasion intelectual.

Pocos ejemplos quizd puedan dar mds claro testimonio de esta
escisiéon que nuestra historia social colonial. Imigenes rigidas,
incuestionables, inmodificables en apariencia, se impusieron sobre ge-
neraciones de argentinos _historiadores o no~ dominando la percep-
cién de este denso, conflictivo y mulcifacérico segmento de nuestro pa-
sado. A fuerza de simplificaciones, a veces burdas y otras veces un poco
mas elaboradas, el resultado ha sido la imposibilidad de la sociedad para
reconocer una parte importante de sus propios origenes. La vigencia de
una manera de pensar al pais y su gente no podia sino tener una conse-
cuencia precisa. Y la tuvo: la exclusién. La exclusion de temas y proble-
mas que no podian, o mejor dicho, que no merecian ser indagados. Exclu-
sién de preguntas (y por lo tanto inexistencia de respuestas). Exclusion de
una parte relevante de los mismos actores, de los participes de esa historia,
de los hombres y mujeres que poblaban, vivian, sentfan y trabajaban en
estas tierras hace no mucho tiempo y que, al parecer, habfan perdido el
derecho a estar dentro de la Historia. Asi, con maydsculas, como se suele
enunciar con enfatico regodeo.

La solucién no podia partir por supuesto del altar del criollismo,
impregnado de un pintoresquismo las mds de las veces incrascendente,
meramente descriptivo de los aspectos exteriores y mds superficiales. Si
bien el mismo cumplié una importante funcién, como hoy sabemos, en
los origenes de nuestra consticucion como nacién, termind crernizando

aquellas imdgenes tan caras a los cultores de lo que se dio en llamar “la
cradicion”, Basta una recorrida por nuestros anquilosados y desvencija-
dos museos historicos para percibirlo: su pasién por las cosas muertas
(es decir, por las cosas que han sido despojadas de su contexto y del uso
social que les daba sentido) puede permitir que se abandone un antiguo
arado a los rigores del éxido y la intemperie en el lugar de los trastos
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intiiles, mientras las vicrinas de las salas de exposicién estdn pletdricas
de mates de plata [abrada como“fiel testimonio” de los utensilios de uso
cotidiano en la época. O las “reconstrucciones” de escenas de la vida
cotidiana en las cuales nunca parece haber lugar para aquellas prosaicas
actividades que justamente, desde el fondo de los tiempos, constituyen
la trama que hace inteligible lo cotidiano en la vida humana: e] trabajo,
el sexo, las comidas, los nacimientos, la muerte...! Para estos angélicos
actores de un pasado congelado, nada de eso parece haber existido.

Hubo, es cierto, algunas excepciones. Algunas paginas de José Torre
Revello, Crénicas del Buenos Aires colonial, Bajel, Buenos Aires, 1970 (laobra fue
escrita entre 1955y 1963 y editada péstumamente) y de José Luis Busaniche,
Estampas del pasado, Hachette, Buenos Aires, 1959; ambos eran autores dema-
siado encerrados dentro de una visién que hoy lamarfamos tradicional, pero
fieles cultores de un esfuerzo de acercamiento de algunos restos de nuestro
pasado a lectores no profesionales. Agreguemos el bellisimo libro que Al-
berto Mano Salas (investigador solitario, silencioso e infatigable) dedicé
hace poco a las Invasiones Inglesas: Diario de Buenos Aires, 1806-1807, Sud-
americana, Buenos Aires, 1981. Todos éstos son quizd los .ejemplos mds
destacados para el periodo que tratamos en este texco de una vision mas
“humanizada” de la vida de los seres que poblaron nuestro pasado.

Sin embargo, aun dentro de la tradicién historiogréﬁca “clasica” hubo
también, indudablemente, obras de real valia que aun hoy son de consulta
recomendable para quien quiera profundizar estos temas. Entre ellas cabe
mencionar: Investigaciones acerca de la historia econdmica del Virreinato del Rio de
la Plata; de Ricardo Levene (El Ateneo, Buenos Aires, 1962; 12 ed., La Pla-
ta, 1927/28); Sergio Bagu: Estructura social de la colonia (El Ateneo, Buenos
Aires, 1952) ¥ Manfred Kossok: El virreinato del Rio de la Plata (Futuro,
Buenos Aires, 1959), por mencionar algunos de los mis importantes.

Influencia decisiva tuvieron tres historiadores no profesionales —ca-
sualmente, los tres son ingenieros— que cimentaron en buena medida

1. "Lavida coticiana no era ‘fuera’ de ia histaria, sino en el ‘centro’ del acaecer historico: es
la verdadera 'esencia’ de la sustancia social”, Heller, A., Historia y vida cotidiana, Grijalbo,
Mexico D. F, 1982, pag. 42.
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nuestros primeros conocimientos sélidos de la historia rural colonial y
poscolonial: Emilio Coni, con sus clasicos El gaucho (Hachette, Buenos
Aires, 1969; 1* ed., Buenos Aires, 1945) y su Historia de las vaquerias del
Rio de la Plata (Placero, Buenos Aires, 1969; 12 ed., Buenos Aires, 1956);
Alfredo Montoya con su Historia de los saladeros argentinos (El Coloquio,
Buenos Aires, 1970; 12 ed., Buenos Aires, 1956) y mis tarde con Cémo
evoluciond la ganaderia en la época del Virreinato (Plus Ultra, Buenos Aires,
1984) y el libro entranable de Horacio Giberti Historia econdmica de la' ga-
naderia argentina (Solar/Hacherte, Buenos Aires, 1974; 1# ed., Buenos Aires,
1961). Una presentacion sintética y actualizada de lo que sabiamos en-
tonces se encontrard en Assadourian, C. S.; Beato, G. y Chiaramonte, J.
C. en el volumen 2 de la Historia Argentina de Paidés (Buenos Aires,
1972), titulado De la conquista a la independencia.

A lo largo de los afios sesenta van apareciendo una serie de craba-
jos de Tulio Halperin Donghi que rematan en una obra fundamental:
Revolucién y guerra. Formacion de una élite dirigente en la Argentina criolla
(Siglo XXI, Buenos Aires, 1972). Es éste un cuadro atin no 511Perafio
del espacio rioplatense colonial tardio, pleno de sugerencias e indlcacm-.
nes que marcan un punto de inflexién en la historiografia del periodo. Si
bien desde entonces se ha producido una profunda renovacién y se han
multiplicado los estudios de historia econdmica y social coloniales, mu-
chos de sus frutos han debido esperar que se superaran condiciones extrema-
damente adversas a una vida intelectual y creativa libre, para poder ser per-
cibidos fuera de estrechos circulos.

Hoy el lector interesado dispone ya de algunas obras que le permiten
adquirir una nueva visién. Para el siglo X VII se obtendrd un sugestivo marco
de conjunro en la obra de Zacarfas Moutoukias: Contrabando y control colo-
nial en el siglo XVII (CEAL, Buenos Aires, 1988). Para ¢l siglo XVI.II se
puede ver un panorama de las situaciones regionales y sus modiﬁcacxonf:s
en la compilacién de articulos de Juan Carlos Garavaglia: Economia, socie-
dady regiones (Ediciones de la Flor, Buenos Aires, 1987).

Pese a que poco y nada se ha avanzado en el conocimiento de las
vaquerfas desde los aportes de Coni, es importante, en cambio, la
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los indigenas i
pampeano-patagénicos: génes;
del TEHS, 3, Tandil, 1988. A su vez, e

La agricultura indigena en Ia regié

: procesos”, Anuario
0s arti ¥ in1
articulos de Rag] Mandrini

nacrense’, ibidem, 2, Tandi] .sro.“[ en el drea interserrana bo-
i » 4 landil, 1987, indican o] curso actual, [ <
ad de frontera ha sido estudiada p o1y

luz el libro escriro por él en colabo i G s

racion con Amalja Latroubesse

L2
T b Ak S R

;
Prpponga un titul
bliografia.

O para el libro en g/ que se incluye esta pj-

LY s

Senale tres criter
Criterios gue han |
evado al autor 4 !
sel
valorar las obras a las que se refiere. ot

3.2.8. El glosario

Es una lista ordenada alfa
COs 0 que, por alguna razén
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La decision de partir

Catay: nombre que se
le daba antiguamente
a China.

Gran Kan: principe
oriental.

Marco Polo: célebre
viajero veneciano,
que fue el primero en
dar noticias de China.

Séndalo: planta her-
bacea, olorosa.

El 23 de mayo de 1492, Cristébal Coldn, cono-
cido entre la poblacién de Palos por sus extrava-
gantes ideas acerca de la redondez de la Tierra, con-
voco a los ciudadanos de aquella localidad en la
iglesia de San Jorge para leerles una carta de los
Reyes Catdlicos, en la que se ordenaba que pusieran
dos carabelas equipadas a su disposicion.

Los vecinos sospechaban de la cordura de aquel
hombre, cuya arrogancia los predispuso mal. De ma-
neraque, pese a las 6rdenes expresas de los reyes, le
resulté imposible a Colén conseguir las carabelas.

Fue entonces que se conecté con los herma-
nos Pinzén, marinos de mucho prestigio en Palos,
quienes se entusiasmaron con la idea de acompanar-
lo en su viaje a las Indias. Los Pinzén, queridos y
respetados en el lugar, financiaron gran parte de la
empresa, poniendo a disposicion de Colon dos cara-
belas: la Nina y la Pinta.

Fueron ellos también quienes reclutaron a la
tripulacién, que se componia, en su mayor parte, de
marinos de Palos o sus alrededores, amantes de la
aventura y necesitados de dinero. Se hablaba de tie-
rras ricas en oro, del favor de los reyes y la participa-

cién en el botin, de las tierras de Catay, donde reina el
Gran Kan. Las andanzas de Marco Polo, en boga por
aquel entonces, encendian las mentes marineras.

Yo era joven y la vida en Sevilla no prometia ma-
yores emociones. No es raro entonces que sonara con
seguir los pasos de Marco Polo y pisar las regiones
donde el oro relucia y las mujeres olian a sandalo.

Pero tampoco ignoraba lo que por ahi se de-
cia: “Donde la Tierra termina, justo en el limite,
viven pueblos feroces, razas del abismo, cuyas
noches se tifien de rojo con las llamas que aso-

man del infierno”.
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Algo pareci
parecido ocurre con ediciones de clasic i i i
0S, por ejem- En todos los casos, no obstante, tiene una funcion que po-

plo, en castellano ant
anti
Men estafinciohy o donde buena parte de las notag tie-

Pero el t&rmino i
3 [ 7
al final del libro, glosario” se reserva paralalista ordenada

GLOSARIO NADSAT-ESPANOL,

~ driamos llamar “didéctica” el especialista 0 el autor definen o

~explican los términos al lector, cuyo desconocimiento presupo-

" nen. Sibien en lamayoria de los casos esta tarea metalinguistica

' corre por cuenta del autor, a veces se encarga de ella el editor.
" Cuando una edicion (en general, reedicion) se “prepara” el apa-
rato paratextual editorial con finalidad didactica corre todo por
_cuenta de una misma persona, incluyendo el glosario (son las
llamadas ediciones “a cargo de” por lo general péstumas).

' Busque las definiciones —o intente definir por inferencia— de to-
' das las palabras de este texto que desconozca o le resulten de
-~ dificil comprension y elabore un glosario.

1 3.2.9. El apéndice

Textos, cuadros, documentos, testimonios diversos, sue-

*apologa: disculpas
1[_9n agruparse en las Ultimas péginas del libro como Anexo o

babuchca: anciana
besuiio: loco
bitba: pel .
bibli():l;)ilfl?o : ;_ﬁpéndice. Se trata, por lo general, de un complemento del tex-
Bogo: Dios = 1o que, en razén de su extension, no puede incluirse en forma
bolche:  notas. El texto puede remitir o no al apéndice, pero, en cual-

olche: grande e 5 :

guier caso, éste es de lectura facultativa.

bolnoyo: enfermo
boloso: cabellg
brachno: bastardg
brato: hermang
bredar: lastimar
britba: navaja
brosar: arrojar
banco: vientre
bugato: rico
cala: excremento
* cancrillo: cigarrillo

Agregue un apéndice a esta publicacion.

m
-
Grafique, en forma de cuadro, el contenido del capitulo 2.
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